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REPETITIONS 2023/2024

Les 17, 28, 29 octobre 2023
LE 6 Les Alambics - Centre Dramatique de Martigny (VS)

CALENDRIER SEMAINES DE du Ter au 26 avril 2024

REPETITIONS 26 avril Sortie de résidence publique
232U Aulnoye-Aymeries - FRANCE

du 30 avril au 14 mai 2024
Théatre Vidy - Lausanne (VD)

REPRESENTATIONS 2024/2025

Septembre 2024

1 représentation

Usine a Gaz, Nyon (VD)
2 représentations

REPRESENTATIONS 2023/2024

33 du 15 au 25 mai 2024 Les Alambics - Centre Dramatique de Martigny (VS)
- 8 représentations
REPRESENTATIONS Théatre Vidy - Lausanne (VD) Février - Mars 2025

1 représentation

du 29 mai au 8 juin 2024 CO2, Bulle (FR)

10 représentations 2 représentations

La Comédie de Geneve (GE) Cabaret de curiosités - Festival dédié a la création
contemporaine

du 12 au 22 juin 2024 Le Phénix, scéne nationale de Valenciennes en

9 représentations minimum partenariat avec le 232U a Aulnoye-Aymeries -

Théatre les Halles, Sierre (VS) FRANCE







IL N'Y A QUE LES CHANSONS DE VARIETE QUI DISENT LA VERITE
Nouvelle Génération est une piece chorale. Une histoire a entrées
multiples. Celle d'un groupe d'ami-e-s qui se retrouvent aprés une long
hiver. Un samedi soir. Une féte. Une nuit ou I'alcool et les substances les

jeux et I'amour s’entremélent.

L'histoire de Leila 45 ans. Veuve. Propriétaire de la maison. Maison ruine maison
nature, maison héritée de son défunt mari et pere d'Alex. L'histoire d'Alex son
beau-fils avec qui elle vit. Passionné de permaculture, de maison autonome,
militant pour un revenu universel et le mariage pour tou-te-s . L'histoire de
Chris, mari d'Alex depuis trois mois, sans emploi, nouveau dans la région. C'est
I'histoire de Lilly, venue a 20 ans comme étudiante Erasmus. 65 ans
aujourd'hui. A présent la bonne de la maison que I'on héberge et I'on nourrit
en échange de ses services "approximatifs". L'histoire de Charly, jeune
médecin de campagne. Aimée enseignante en primaire. Ange, homme au
foyer époux d'Aimée et frére de Charly. L'histoire du Petit Grégory fils
d'Aimée et Ange. Sans age.




C'est I'histoire de tous ces étres qui se pressent au portillon de
’égotisme par des représentations narcissiques d’eux-elles-mémes.
Tou-te-s traversé-e-s par le désir puissant d’aimer et d’étre aimé-e-s.
De vivre au présent. Libres. Puisque I'effondrement est en marche. C'est
I'histoire d'une génération et de ses luttes. De la chair qui prend le pas sur la
raison. Masques qui se fendent. Etres épuisés. Désenchantés. L'histoire d'une
vitalité qui se transforme en inertie. Et c'est au coeur de la nuit qu'iels

commettront le pire. L’irréparable.

L’histoire de ces personnages n’est pas “naturelle” elle est “humaine”. Cela veut
dire qu’elle n’obéit pas aux lois de la nature mais aux régles que les
humain - e -s établissent entre iels pour essayer de vivre en société. Et dans

leurs cas, il vaudrait mieux dire aux déréglements qu'Aimée provoque dés
son arrivée.




Cette histoire, inspirée d'une histoire “classique®, “Platonov“ d'Anton
Tchekhov, est racontée par des gens d'aujourd'hui. Les personnages de IL
N'Y A QUE LES CHANSONS DE VARIETE QUI DISENT LA VERITE Nouvelle
Génération sont émancipés et libérés de la version de 1880 contrainte a

I'hétéronormativité. Au patriarcat. Ici, Platonov est une personne-trans-féminine
qui traverse librement sa vie, permettant ainsi a d'autres corps de prendre la

parole et la place qu'iels méritent. Corps sociaux. Corps verdicts. Corps

incarnants des histoires universelles, des histoires simples habituellement

destinés a des corps “normés”. Ces corps d'aujourd'hui'hui dansent, parlent,
chantent et symbolisent des combats remportés et des luttes encore a
mener. Pour éviter comme [|'écrit Annie Ernaux “que le silence recouvre ce
qui a eu lieu”.







L'ECRITURE

Pour “Retour a la cerisaie“, mon projet d'écriture était de créer un

long poeme dramatique. Par les mots, j'ai convoqué les espaces des
souvenirs et des réves. Pour IL N'Y A QUE LES CHANSONS DE VARIETE

QUI DISENT LA VERITE Nouvelle Génération, je cherche le flow.

Par conséquent, j'écris en vers libre. Le vers libre est un groupe de mots
dégagé de syntaxe structuré par des tildes : “~“. Ces tildes indiquent les
moments de respiration que 'interpréte doit prendre avant de s’engager dans le

vers suivant. lel doit tendre vers cette assimilation pneumatique de I’écriture
Quand iel y parvient, iel devient libre. En état de concentration, de plein
engagement. Le corps finit par agir sans s’en apercevoir. L’écriture devient

donc partition convoquant une temporalité spécifique un présent ou le flow

de la respiration devient primaire archaique au service de I'écoute de la
sonorité du mot du sens de la phrase d’un récit paralléle. Physique. Le
corps parle avant l'intellect. Avant tout. C'est ce laché-prise-la que je

cherche dans mon travail avec les interprétes.



J'écris pour que linterpréte ait le plein contréle de son souffle, car une
mauvaise gestion du souffle peut considérablement influer sur I'intention final
du jeu, et ainsi sur le flow. Avec les interprétes je cherche le rythme des mots
et ce rythme entraine l'intention. Ce rythme renvoie a un état de présence au
monde. Instantané. Tout cela travaille a la fois en harmonie et en dissonance, en
accord et en rupture dans le méme vers. C’est parce que les notes de musique
les fréquences d’une voix les sens des mots ne produisent pas dans le cerveau
humain les mémes réactions chimiques qu’un langage théatral peut apparaitre.




J'écris en arborescence, par collage a partir d'un récit et d'un
paysage social. A partir de cela je superpose, je sculpte des mots. Les
mots des autres. Les miens. Pour gu’apparaisse une histoire fluide, claire,

directe. Originale.

Ici, je m'inspire de “Platonov” d'Anton Tchekhov, et plus particulierement je

m'inspire de mon premier spectacle du méme titre, créé en 2009. S'inspirer n'a
les versions originales sont entierement transformées,

de sens que si
transpercées par toutes les évolutions. Les luttes. Les combats engagés. La

marche pour le climat. #MeToo. L'écriture inclusive. Black Lives Matter. Le
mariage pour tou-te-s. La PMA pour les couples de méme sexe. La non-

binarité. Le congé de paternité. L'égalité femme homme.

Je veux écrire et créer ce spectacle-ci avec des étres d'aujourd'hui et
qu'ensemble iels défendent des roles d'aujourd'hui.




Peter Stein, metteur en scene allemand écrit dans Mon Tchekhov
(Editions Actes Sud-Papiers) : “Sur le plan dramatique, “Platonov“ est une
piece tres faible, mais elle est infiniment intéressante dans les détails. Il
faudrait sans doute inventer un texte dramatique spécial que Tchekhov lui-
méme, en son temps, aurait pu écrire.“ Ce “texte dramatique spécial“ est de
considérer que peut-étre j'écris bien peut-étre (quelque part dans un autre

espace temps) Tchekhov aurait continué d'écrire la société et ses changements.
Un sociologue en quelque sorte. De cet espace temps cet espace autre, il aurait
continué d'écrire sur ces corps-la. Ces corps d'aujourd'hui. Ces luttes-la. Tel un
médecin qui aimait a dire a ces patients “Vous avez ceci comme maladie il n'y
a pas de Dieu c'est a vous de décider”. Comme si Tchekhov avait continué
de penser le théatre comme une peinture de la vie telle gu'elle est. Pas
telle qu'elle serait supposée étre.







Dans “La femme d’a c6té“ de Francois Truffaut Fanny
Ardant allongée sur son lit d'hépital aprés une tentative de
suicide écoute la radio. Quand Gérard Depardieu lui demande
“Pourquoi ?" Fanny Ardant répond “Parce qu’il n’'y a que les
chansons de variété qui disent la vérité. Plus elles sont bétes plus elles
sont vraies d'ailleurs elles ne sont pas bétes, qu'est-ce qu'elles disent ?

Elles disent : Ne me quitte pas. Ton absence a brisé ma vie. Oh ! Je suis une
maison vide sans toi(t). Laisse-moi devenir I'ombre de ton ombre ou bien Sans
amour on n’est rien du tout.“

Ces chansons ont le pouvoir d'exprimer l'indicible. Lier les personnages de IL N'Y

A QUE LES CHANSONS DE VARIETE QUI DISENT LA VERITE Nouvelle Génération
des chansons de variété c'est leur imaginer un espace a soi en relation avec
I'intime. Le secret. Le sensible. L’émotionnel. La vulnérabilité parfois grotesque
parfois pathétique. L'expression de la souffrance dans ce qu'elle peut avoir de

plus impudique. Chanter ces chansons afin d'exposer I’étre humain a la fois

dans ce gu’il a de pire et de sublime. Faire chanter ces protagonistes-la
c’est livrer une émotion profonde rare. Une émotion que seule la
musique peut produire. Chanter ces chansons-la, c'est aussi assumer
un désir, celui de proposer aux publics un spectacle populaire, un
grand divertissement qui n'éviterait pas pour autant de
disséquer la profondeur des sentiments.




Il N’y a pas de hiérarchie entre le texte et la musique. Ce n’est pas
phrase par phrase chansons aprés chansons que |'on trouve le sens. Le
sens se percoit d’abord dans I'enchainement des sons. Les mots parlés les
mots chantés c'est pareil. Passer de |'un a l'autre en commencant par
respecter la contrainte. La justesse d'une note, la respiration d'un vers. Faire
cela dés les premiéres répétitions. En filage ("Répétition en continu d'une piéce
de théatre" Wikipédia, 2022). Ca parait d'abord artificiel. Scolaire. Et c'est a

force d'entrainement, de temps d'échange entre les filages que peu a peu les

interpretes et toute I'équipe s'emparent de ces contraintes pour y trouver une

liberté nouvelle et solide. Filage apres filage les interpréetes intégrent les blocs

de mots, les isolent déconstruisent et reconstruisent pour finalement dépasser
les exigences liées a la musique et a la parole. Pour y trouver une certaine
forme de virtuosité.




Faire chanter ces personnages-la c'est chercher une forme de grace. De
moment unique. L'essentiel au théatre. La liberté de l'interpréte ne progresse
que par des avancées qui sont détruites et remplacées par d’autres. Comme
I'écrit Marguerite Duras “La musique c’est la plus haute instance de la pensée a

son stade non formulé, a son stade presque millénaire. Archaique. La pensée
dans ces premiers et ces derniers instants mélée a la sensibilité pas dégagée

encore du magma de la sensibilité. Elle ne sait pas ce qu’elle dit la musique. Elle
ne sait pas ce qu’elle fait. Elle est innocente a en hurler."







L'ESPACE

Recycler la maison concue pour “Retour a la cerisaie“. Maison
grandeur nature transformée ici en espace réaliste. Un samedi en début
de soirée. Coucher du soleil. Un-e musicien-ne intermittent-e et ses
instruments sont installé-e-s a l'intérieur de la structure. lel passera sa

soirée la. lel accompagnera les un-e-s et les autres.

Les protagonistes “font leur entrée”. Un-e a un-e. lels chantent leurs premiéres
chansons comme des mises en scéne narcissiques d'iels-méme. Chansons
d'émissions de variété. Ultras populaires. Ultra chorégraphiées. Peu a peu le soleil

se couche. Le picnic en maillots de bain fait place a la féte.

Soirée déguisée. Tarzan. Wonderwoman. Une pompe a essence. Etc. Tou-te-s
semblent danser inlassablement la méme Macarena. Hypnotique. Lumiére

“psychédélique” composée de guirlandes solaires serpentant sur les arétes

de la maison.




Et puis vient la nuit. La musique répétitive et mécanique a fait place
aux sons des grillons. Au silence peut-étre. Aux chansons acoustiques.

A la guitare. Aux murmures. Chansons que |'on chante dans les moments
de solitude. Celles qui font pleurer. Encore quelques guirlandes solaires pas
encore totalement déchargées clignotent. Des bougies. Sur le sol de vieux
matelas. Espace de repos improvisé. Les corps sont enveloppés dans des sacs

de couchage. Des chrysalides.

Le coeur de la nuit. lels sont en tee-shirts et calecons larges, nuisettes, pyjamas
ou sous-vétements. Lumiere crue. Les dernieres chansons résonnent comme
des cris. Des rales. Des adieux déchirants. Chansons que |I'on écoute volume a
fond seul-e dans sa voiture ou écouteurs vissés dans les oreilles. Et puis ce
dernier geste. Irréversible. Chanson chorale. Celle que Il'on chante a
plusieurs. Celle que I'on chante a plusieurs pour se consoler de ce qui ne

sera plus.




UN FONCTIONNEMENT
ECO-RESPONSABLE

“Personne ne sait encore a quoi ressembleront les scénographies
réalisées dans la réalité de I'urgence climatique. Les créateurices
répondront a cette question projet par projet. Tout au long de |'Histoire, les
arts vivants ont fait preuve d'une extraordinaire capacité de réinvention. Les
prochaines années doivent étre considérées non pas comme une restriction,
mais comme une invitation a un changement créatif dynamique.“ Theater Green

book

Initié depuis les créations de “Retour a la cerisaie” et “La machine dans la forét”,

nous continuerons a tendre vers un fonctionnement éco-responsable et
durable. Pour cela nous avons établi une charte inspirée des principes de
permaculture et du Manifeste de I'Eco-scénographie.




1. Devenir vertueu - x-ses d’un point de vue environnemental nous conduit a mieux structurer nos budgets. 80 a 90% de
nos ressources financiéres sont consacrés a la rémunération de |'équipe

2. La période des répétitions se déroulent sur un temps long, continu et au méme endroit permettant de réduire notre
bilan carbone en terme de déplacement

3. L'équipe est logée a proximité de son lieu de travail

4. Les déplacements vers le lieu de travail se font en transports en commun ou mobilité douce

5. Les déplacements du décor, costumes et autres doivent se faire dans un véhicule que tout - e peut conduire
6. Minimiser, par la conception, la quantité de matériaux nécessaires a un ensemble : faire plus avec moins

7. Faire aboutir, en amont, le travail sur le concept, pour éviter les changements de derniére minute

8. Utiliser la 3D avec les éclairagistes, les ingénieurs du son, vidéastes, etc

9. Elaborer des systémes techniques basés sur I'innovation, |'artisanat et les ressources naturelles

10. Travailler en amont et en équipe pour identifier trés tot les accessoires, costumes, éléments de décor et besoins
technique dont nous aurons besoin pour les répétitions ; éviter les livraisons de derniere minute




11. Penser, au-dela des besoins immédiats que demande la production d’un spectacle, a mutualiser les besoins des
différentes créations a venir de la compagnie

12. Plutdét que de fabriquer ou d'acheter du neuf. Lister les matériaux, composants, meubles, accessoires, costumes et
matériel technique stockés en interne ou dans les sites avec lesquels il y a un accord de partage. Lister également les
recycleries des alentours

13. Rester ouvert - e aux propositions de réutilisation. Ne pas étre trop spécifique dans ses demandes et rester flexible

14. Préférer les matériaux naturels, durables, de seconde main et disponibles localement

15. Préférer les entreprises locales, sinon celles pouvant rationaliser ou utiliser des moyens de transport durable pour les
livraisons

16. Proscrire 'achat de matériaux toxiques ou nuisibles a I'environnement : polystyrene, PVC, bois durs tropicaux,
paillettes, colorants synthétiques, produits contenant des parabénes ou du triclosan...

17. Stocker les éléments de maniére durable, en les conservant convenablement dans des espaces sains et rendre le stock
accessible

18. Faire appel aux sociétés spécialisées dans la récupération si le stockage en interne n’est pas possible

19. Travailler au maximum avec le matériel technique des lieux, éviter les locations de matériel. Prévoir le temps nécessaire
pour re-créer si nécessaire en fonction des lieux et du matériel a disposition
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